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Résumé et mots -clés

La créativit écomme levier de transformations éducatives : créativit édidactique et didactique de la
créativit € au service de l'innovation p  édagogique

La créativité est aujourd’hui reconnue comme une compétence essentielle dans déduaati pour les
apprenants que pour les enseignapisurtant, et malgré les injonctions institutionnelles, son intégration dans la
formationdesenseignantstdanslespratiquegpédagogiquerestemarginaleet peustructuréeCettethése parla
compilationetl'analysedestravauxdel'auteure,apourambitiondevisibiliser et expliciterle réle dela créativité

dans la transformation des pratiques éducatives, en explorant ses dimensiagsethéoréthodologiques et
pratiquesEn effet, la créativitéenéducatiorresteencordargemensousexploitéeet souventréduiteasesaspects
artistiques ou intuitifs, sans étre conceptualisée comme une compétencerdiappge pour les éléves et
professionnalisante pour les enseignants. Par ailleurs, la formation depanisee dispose pas d’'un cadre
structuranpour didactiser laréativitéen tantqu’objet deformation eten tantqu’outil pédagogique. C'esacea

ces lacunes que cette thése propose une conceptualisation innovante de la erdtilitEation a travers deux
notions complémentaires qui traversent et structurent la réflexion :atav@edidactique et la didactique de la
créativite.

A cettefin, cetravail mobiliseuneapprochenterdisciplinaire croisantsciencesle'éducation,psychologiedela
créativité et didactique, notamment des sciences humaines et sociales. Lanré&flagmiie sur un corpus
d’articles scientifigues publiés a différentes étapes du parcours de rectdachauteure, illustrant son
cheminement scientifique et la divéésdes cadres théoriques mobilisés. Ces publications reposent en grande
partie sur I'analyse de dispositifs de formation-{élmborés par I'auteure et dont la méthodologie repose
principalement sur la recherchetion et le designbased researchpermettant d’analyser les dispositifs
pédagogiques expérimentés, dans une perspective d’innovation itérative.

Lesrésultatsuggérengue l'intégrationexplicite et systématique dia créativitédanda formationdesenseignants
-d’'une didactique de la créativitdourrait constituer un levier central de transformation pédagogique. Les
enseignants quléveloppent leur créativité didactique seraient mieux a méme d'adapter leunsgsraticg défis
contemporainsle'éducation,notammentnfavorisant’engagementleséléves, laifférenciation pédagogique,
I'adaptation etla co-constructiordessavoirsdansuneperspectiveagentive Cependant;etravail metégalement
enavantlesdifférentsfreins-institutionnelsculturelsouindividuelset collectifs qui entraventa mobilisationde

la créativitédansles pratiquespnotammenta rigidité institutionnelledel'’école, I'absencede formationstructurée

a la créativité et les résistances professionnelles face a des approches pédagégiines aotamment dues a
une méconnaissance de la créativité, ou a des peurs.

L'un des apports essentiels de cette recherche consiste en la atimictdiun cadre permettant de penser la
créativité en édcation de maniére systémiguen articulant créativité, professionnalisation des enseignants,
innovation pédagogique et agentivité, cette thése met en exergue des pistas théoriques et concrétes pour
intégrer la créativité dans les dispositifs de formation initiale et continue. Eliebc@nainsi a poser les jalons
d’'uneingénieriedidactiquedela créativitéenformation desenseignantgourfavoriserla créativitédidactiqueet

les transformations éducatives, vers une école mieux adaptée aux enjeux coirismpora

Enfin, cette thése ouvre des perspectives de recherche et d'action pour unksgépardes enjeux et modéles
liés aux dispositifs innovants étudiés. Elle invite a repenser la formation demeanse mais aussi les pratiques
etlespolitiqueséducativegnvalorisantuneapprocheagile,adaptativeet réflexive, danslaquellela créativitéest

non seulement encouragée mais didactisée, comme un axe structurant de I'eeseighapprentissage.

Mots-clés: formation desnseignants, créativité didactique, didactique de la créativité, innovaédagogique,
transformations éducatives




Abstract and keywords

Creativity as a Lever for Educational Transformation: Didactic Creativity and the
Didactics of Creativity in the Service of Pedagogical Innovation

Creativity is now recognised as an essential skill in education, both foretsaand teachers; yet, despite
institutional mandates, its integration into teacher training and teaching psacticeins marginal and
unstructured. Througthe compilation and analysié theauthor'swork, thisthesisaimsto highlightandexplain
therole of creativityin thetransformatiorof educationapracticedy exploringits theoreticalmethodologicaind
practical dimensions. Indeed, creativity in education remains largely-erglrited and often reduced to its
artistic or intuitive aspects, without being conceptualised as a learning skilliftents and a professional skill for
teacherskFurthermoreteachetrainingdoesnothaveastructuredrameworkfor teachingcreativityasasubject in

its own right andas a pedagogical tool. In response to these shortcomings, thispre®ises an innovative
conceptualisation of creativity in education through two complementary conceptsdbgtinrand structure the
discussion: didactic creativity and the didactics of creativity.

To this end,this work takesaninterdisciplinaryapproachgcombiningeducationsciencespsychologyof creativity
and didactics, particularly in the humanities and social sciences. The reflisciased on a corpus of scientific
articles publishedat different stagesof the author'sresearchcareer,illustrating her scientific journey and the
diversity of the theoreticalframeworksused. Thesepublicationsare largely basedon the analysisof training
programmegco-)developed by the author, whose methodology is mainly based on action research anbakesign
research, enabling the analysis of the educational programmes tested, withceitdeative innovation. The results
suggest that the explicit and systematic integration of creativity into teachéngraia didactics of creativity-
could be a key lever for pedagogical transformation. Teachers who developdheticdireativity would be better
able to adapt their practices to contemporary educational challenges,dalpalty promoting studerngagement,
pedagogicaldifferentiation, adaptation,and the co-constructionof knowledgefrom an agentiveperspective.
However, this work also highlights the various institutional, cultural, individual and collective barriers that
hinder the mobilisation of creativity in practice, including institutional rigidity inosts) thelack of structured
training in creativity and professionakesistancdo creativeteachingapproachesparticularly due to a lack of
understanding of creativity or fears.

One of the key contributions of this research is the structuring of a framewattkirfking about creativity in
educatiorin asystemiowvay. By linking creativity,teacheprofessionalisatiorppedagogicahnovationandagency,
this thesis highlights both theoretical and practical avenues for integratintyigreato initial and continuing
trainingprogrammesdlt thushelpsto lay thefoundationdor adidacticengineeringf creativityin teachetraining,
with aview to promotingdidacticcreativityandeducationatransformationfowardsa schoolsystenthatis better
adapted to contemporary challenges.

Finally, this thesis opens up prospects for research and action to gertbmis®ies ahmodels related to the
innovative systems studied. It invites us to rethink teacher training,lbasaetlucational practices and policies,
by promotinganagile,adaptiveandreflectiveapproachn which creativityis notonly encouragetbut alsotaught

as a structuring principle of teaching and learning.

Keywords: Teacher training, didactic creativity, Didactics of Creativity, pedagogical innoratducational
transformation.
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Introduction

Contexte général

L’éducation contemporaine, au croisement de mutations sociétales profondes disde dé
complexegLantheaume2008), auxquels seroatfortiori confrontédesadultesendevenir que

sont nolevesactuelgMorin etal., 2019),setrouve confrontée ka nécessitéeseréinventer,
setransforme(TerzidisetDarbellay,2017 ;CapronPuozzcet Vuichard, 2022)Lesévolutions
rapides et exponentielles de nos sociétés accroissent les gageures de I'édoEation
transforment également les besoins auxquels I'éducation doit répondre, en thrmes
compétences a acqueérir. Les injonctions a l'innovation, a la résilience depiggaet a
I'adaptabilitédesacteursducatifsésonnenavecune urgencaccrued’outiller lesenseignants

afin de répondre aux besoins variés et évolutifs des apprenants, mais égalemanttieeper
aux apprenants de penser le monde de demain et relever ses défis de facon créative (Pache et
Gavin, 2022; Terzidis, 2023, Terzidis et Hendrikx, 2024). Dans ce contexte, la créativité
eémerge comme un levier stratégique pour redéfinir les pratiques pédagogiques, treuver de
solutionsinéditesetadaptéesnnover,etadaptetesdispositifsdeformationinitiale et continue

des enseignants (Terzidis earbellay, 2017 ; Terzidis, 2019).

Face a des crises récurrentes touchant aussi bien I'engagement professioanstigesnts

guela motivationdesélévegBlaya,2010 ;Karsentietal., 2013 ;Lantheaume2008),il semble
indispensable d’explorer des voies permettant de répondre a ces problématiques par une
approche systémique et durable. En effet, le développement professionnel des enseignants ne
saurait se limiter a I'acquisition de compétences techniques ou disciplinairest :intéigrer

des dimensions plus transversales, telles que la capacité a innover, a codel@lardes
frontiéres disciplinaires et a mobiliser des ressources créatives poanser les aléas de la
pratiqgue quotidienne (Perrenoud, 2D@4 les défis éducatifs et sociétaux actuels et a venir
(Terzidis et Hendrikx, 2024), dans uperspective d’apprentissagmit au long déa vie (Rey

et Feyfant, 2012 Piot 2009). La créativité, en tant que compétence transversale, est explorée
ici comme objet de recherche et objet de formation pour les enseignants (Teiés au

service de I'enseignement et de I'apprentissage. Notre hypothese fondamenjate ceste
compétence représente une pierre d’achoppement pour apprendre différemneégieens
differemment, transformer de facon agile les pratiques éducatives et s’adapdéféaantes

situations,problématiquegt contraintessociétalesgducativeou personnellesen particulier



dans le contexte labile, incertain et aux défis complexes dans lequel nous évoluons, et qu’elle
peut étre développée, enseignée, stimulée. L'enjeu est de permettre a chacurgréraeign
apprenantécole,institutionou individu, de trouvedessolutionsadaptéessnquelquesortede

trouver son chemin et sa place pour s’épanouir en apprenant, tout au long de la vie, ou en
permettant aux autres de le faire.

Cette these se veut une synthese de nos différents travaux se basant sur ce contexte, qui ont
proposéesréflexionssurla maniéredontla créativitépeutamenedespistespourfaire facea

ces défis. Elle s’inscrit dans une volonté de croisement des disciplines ettedotugies,
adoptant une postumeterdisciplinaireala fois dande choix desthématique®t dand’analyse
desrésultatsll aspireainsia contribuer & réflexionscientifiquesurlesmodalitésdeformation

des enseignants, tout proposant des pistes novatrices pour une éducation capable de relever
les défis de demain.

Cette thése s’inscrit également dans une démarche singuliére, puisqu’elleisss dais le

cadre d’'une validation des acquis d’expérience (VAE). Cette approche, en s’appuyknt
richesse et la valeur des expériences et expertises acquises etequutssionnel, permet

de construire un dialogue porteur entre la pratique et la théorie, articulémd'apyroche
expérientielle et la recherche scientifique. Cette modalité doctoraleéitee incarne notre

vision d’apprentissage tout au long de la vie, par des approches novatrices.

Dans cette perspective, les articles qui constituent ce travail et qui ont k& putlifférents
moments de notre carriere sont le fruit d’'une double posture : celle de laepragicéflexive

et celle de la chercheuse engagée dans une exploratigiecrita méthodologie adoptée
s’appuie sur une analyse approfondie des dispositifs pédagogiques, enrichie par une
compréhensiorssuedel’expériencedeterrain.La démarch&/AE conféereainsi unedimension
pragmatique aettethese pula miseenrésonanceessavoirs empiriquest théoriquesenforce

impact despropositions avancéegersun impacttransformationnel di&a cherchese et des

pratiques potentielles.
Problématique générale

Dansce contexte globatomplexe évoqué plus haut, margpérdestransformationsociales,
environnementales et technologiques, I'éducation se doit d’adapter en continu nonrgeuleme
sespratiquesmaiségalemensesfinalitéset sesenjeuxenvue deformerdescitoyenscapables
d’affronterlesdéfiscontemporains (D8metetal., 2020 ;Serres2012,Terzidiset Darbellay,
2017,Terzidis,2023 ;Terzidiset Hendrikx, 2024)La formationdesenseignants, pilier dees



transformationsgevraitintégrerdesapprochesnnovantes poudéveloppeetaccompagneia
professionnalisation des enseignants en ce sens (Terzidis, 2023 ; Kurniawan et 202itar

La créativité et I'innovation apparaissent ainsi comme des dimensions cgnmoaleseulement

pour enrichir les pratiques pédagogiques, mais aussi pour permettre une émancgsation d
enseignants et des éleves, vers une agentivité, une capacitptes’ et a apprendre, tout au

long de la vie. Cependant, malgré son inigpoce reconnue, la créativité demeure encore
largement sousxploitée, particulierement dans le cadre de la formation des enseignants et des
pratiqgues enseignantes (Henriksen et al., 2017 ; Han et Abdrahim, 2023 ; Rawling04a,

et ce malgré une opinion plutét positive des enseignants a ce sujet et un enclin a vouloir la
mettre en ceuvre (Maor et al., 2024 ; Terzidis et Luyet, 2025 ; Terzidis et Borlde, satimis).

Nos recherches montrent que la créativité est rarement envisagée comme unuchjedrst

de la formation des enseignants (Terzidis, 2019). Souvent réduite a des dimensions didactique
artistiques ou secondaires, elle est rarement abordée comme une congstentellgour
répondreaux enjeuxéducatifscomplexesdu XXle siecle,tels que lamontéedesinégalités,

I'essor des nouvelles technologies, ou encore l'accélération des crises envintalesnet
sociales(HernandezZT orrano et Ibrayeva, 2020; Rawlingset Cutting, 2024). Cette sous
estimation est exacerbée par des représentations sociales qui associentité aréaeé qualité

innée ou exceptionnelle, plutét qu’a une capacité pouvant étre enseignée et développée
(Terzidis, 2019 ; Terzidis et Luyet, 2025 ; Terzidis etl&q article soumis). Les articles
étudiés soulignent 'importance d’une formation qui integre la créativité asrdesdispositifs
variés, hybrides et contextualisés, qui ambitionnent de démontrer que la créativgérpeut

de levier pour transforer les pratiques éducatives et renforcer 'engagement des apprenants,
gue ce soit dans les apprentissages ou dans la posture apprenante, tout au long de la vie, y
compris citoyenne. Dans cette optique, plusieurs questions fondamentales se poseertt comm
concevoir des dispositifde formation ala créativité qui permettenta la fois de répondre

aux besoins actuels des enseignants et de préparer les éléves a relever les défisnde demai
Quels sont les apports spécifiques de la créativité dans la profedsation des enseignants

et dans l'innovation pédagogique ? Et enfin, comment la créativitele@tre didactisée de
manierea devenir une compétence centrale, tant pour les enseigaaisour les apprenants,

dans un systeme éducatif en perpétuelle évolution ? Nous proposons

ainsi d’'approfondir la notion delidactique de la créativitéentendue non commaeine
juxtaposition detechniguescréativesou de pédagogieactives, mais comme un champ de
savoir en construction, entre didactigusciplinaires didactiquprofessionnell¢Pastréet al.,

2006).En ce sens,il s’agit d’'une volonté dalidactisationd’'un



objettransversaét nondisciplinaire-la créativité ce qui constitue une innovation théorioee
meéthodologique, encore peu explorée dans les corpus francophones et internationaux

Au fil de nos questionnements, de nos pratiques de formatrice et de nos travaux de recherche,
ceconcepdedidactique dda créativitéaémergéavecceluidecréativitédidactique quilient

en filigranes nos questions fondamentagleemment mobiliser la créativité pour enseigner
differemment (efaire apprendralifféremment) et comment formeala créativité gue cesoit
dande cadredelaformationdesenseignants, de cadredesclassesgel’enseignantl’éléve ?

Nous considérons en effet avec Reuter et al. (2013), que le triangle didactiquemeittale
décrit par Chevallard (1985) peut étre actualisé a n'importe quel systeme ou entrent e
interaction intentionnelle des sujets apprenants et des sujets enseignants pqtextie oit
scolaire, universitaire ou professionnalisant.
Enmettantenperspectivdesdifférenteséflexionsde nogravauxderecherchearle biaisdes
articles présentés icnpous souhaitonsnettre en lumiéere les interactions complexes entre
créativité, enseignement et apprentissage, dans ce double triangle didadoguateur
étudiant- créativitt comme objet de formation et enseigiédénecréativité comme objet
d’apprentissage ou pour apprendfe’agitde montrer queesmisesenlien formentuncadre
théorique et pratique pour repenser la formation des enseignants, enrichir lggeprati
pédagogiques et encouradjamovation éducativ@tous les niveaux, pour répondrax défis
eéduFDWLIV GX ;;,» VLqFOH

Objectifs de la thése :

Au travers de ce travail de nouage entre nos différentes études et réflexionsppsaette
thése, nous avons suivi une visée générale, déclinée dans des objectifs spéciqges, te
décrits ciapres.
Obijectif principal :
Explorer comment la créativité, envisagée a travers les concepts de téréadiactique et de
didactique de la créativité, peut étre intégrée dans la formation des enseigmantslewier
de transformations éducatives et d’'innovation pédagogique.
Objectifs spécifiques:

1. Définir et structurer la créativité comme un objet de formation didactisable dans les

dispositifs de formation des enseignants.



2. Analyser et promouvoir des dispositifs de formation innovants, créatifs et
interdisciplinairepourformerlesfutursenseignants a une approcteda pédagogiele
la créativite.

3. Proposer unadreépistémologiquet méthodologique déenseignemenapprentissage
créatifs.

4. Analyser comment la créativité peut répondre aux enjeux sociétaux et pédagogiques

contemporains a travers I'innovation éducative.

En liant entre eux les différents travaux de notre parcours, nous proposons ici de composer un
cadrescientifiquepourpensetestransformationgnéducationautraversdela créativitéetde
'innovation et montrerleur contributionaux sciencesdel’ éducationCestravauxs’inscrivent

dans une visée d’approfondissement et de renouvellement épistémologique et pédagogique,
vers une vision holistique et transformationnelle de I'éducation. En effet, igeé pas de
revoirlescontenusl’enseignemeniou du moingpasuniquementmaisbien deredéfinirle role

de I'enseignanéntant gu’acteude changement, capable d’'innover, decoastruirele savoir

avec ses éleves et d’intégrer des approches interdisciplinaires pour mieux eénondefis
contempaoains.

Les résultats de ces travaux permettent, en les articulant au travers de aeteth@&sondre

a plusieurs visées interdépendantes secondaires pour enrichir la réflexioriuoéerti a
apporter des contributions concretes aaences de dducation, particulierement dans le

domaine de la formation des enseignants. Il s’agit notamment de :

a) Valoriser la créativitt comme compétence clé dans la formation des enseignant
Envisager la créativitt comme une dimension essentielle a intégrer dans laoforma
initiale et continuedesenseignants, naseulementommeunefinalité pédagogiquemais
aussi comme un outil au service de I'innovation éducative et de I'adaptation aux défis
contemporains.

b) Proposer un cadre théoriqueet pratique pour la créativité en éducationElaborer
des modelesconceptuelstels que la "créativité didactique"et la "didactique dela
créativité”, pour mieux comprendre et opérationnaliser cette compétence dans des
contextes variés. Ces cadres visent a répondre aux enjeux éducatifs, sociétaux et
environnementaux actuels, tout en favorisant une pédagogie €mancipatrice pour

enseignantst apprenants.
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c) Renforcer les sciences de I’ éducation par des perspectivesnterdisciplinairesOffrir
une analysetransversalequi, par le croisementdes disciplines et des méthodologies,
contribue a enrichir les cadres théoriques et méthodologiques en sciencesichita,
tout en proposant des solutions innovantes applicables aux politiques éducatives.

d) Formuler des recommandations pour l'avenir de [|'éducation Identifier
des pistes concretes pour intégrer la créativité et I'innovation dans tesmeg£ducatifs,
notamment a travers d’ approches et pratiques visant a accompagner les ensagsants
leur professionnalisation et a préparer les éléves aux défesnaain.

Méthodologie générale et structure :

Cette thése s’inscrit dans le cadre spécifique d’'une Validation des Acquis géridfice
(VAE). Cette approche confere a la these une dimension particuliére, perrdettaattre en
exergudescompétencescientifiquesdéveloppées toailong de notre parcours professionnel
et acaémique déormatricechercheseet de réaliser un nouage des réflexions articulées entre
théories et pratiques en sciencesl'éducation, pour proposer gadrecohérentet structure
emergeant de nosavaux, débouchant sur des pistes concréetes et novatrices face aux défis
éducatifs contemporains. En mobilisant la démarche VAE, cette thése se propakxisker v
la richesse de I'expérience d’un parcours de nombreuses années, son évolution, soteapport a
recherche et a la formatiolmutenadoptant une postuceitique pourenanalyseteslimites et
les potentialités. Les travaux présentés dans cette these constituent un corpukesd’artic
scientifiques, publiés a différentes étapes de la carriere professionnelutderre. Ces
publications explorent de maniére complémentaire les dimensions théamgtiescdologiques
et pratiques de la créativité en tant que levier pour la formation des ensegjriami®vation
pédagogique.
Le corpuss’articule autoude plusieurgxescentraux
1. La créativité comme compétence interdisciplinaire de développement professi
durable, intégrée dans les dispositifs de formation initiale et continue des enteigna
2. Lacréativittcommeobjet deformationinterdisciplinaire examinéetraversl’analyse
des perceptions et pratigues des formateurs d’enseignants, et des enseignants en
formation.
3. La créativité didactique et la didactique de la créativité, mobilisées comme cadres
conceptuelpourrepensefes approches pédagogiquedesdispositifséducatifs,dans

une perspective d’'innovation.
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Chacune des études du corpus contribue aux objectifs de cette thése, qui a poutddysde ca

et orchestrer ces différents travaux en une trame convergente et cohérentdedie dab
dessous permet d’avoir une vision diachronique des travaux qui constituent ce corpus. Pour
chaque étude, I'objectif initial de la recherche est indiqué, ainsi que I'axe édnaote dans

lequel elle s’inscrit.

Tableau 1

Corpus des travaux présentés, de leurs objectifs initiaux et de leur inscription daxedes

centraux de la trame générale

Etude Objectifs spécifiquesde recherche

Terzidis, A., et Darbellay,F. (2017).Un Analyser un dispositif de formation po
développement professionnel durable évaluer le role de la créativité et |
Les clés de linterdisciplinarité et de [I'interdisciplinaritédansle développement
creéativitt. pour la formation de professionnel durable des enseignants.
enseignants Revue des sciences
I'éducation, 433), 124-153 Axe 1. La creéativitt comme compéten
(RevueréférencédCERES70) interdisciplinaire  de  développeme
professionnel durable, intégrée dans
dispositifsdeformationinitiale et continue
des enseignants.

Terzidis, A. (2019). Creativity, an object Explorer la créativitt comme objet «

teacher training? A survey within a Highormation dans les Hautes Ecol

School of Education SwissJournal of Pédagogiques ; comprendre les pratiques

Educational Science, 44), 503523 formativesautour dece conceptetla place

https://doi.org/10.24452/sjer.41.2.14 du concept au sein de la formation p«

(Revue référencee HCERES 70) elaborer des pistes de didactisat
potentielles.

Axe 1. La créativitt comme objet
formation interdisciplinaire, examinée
travers l'analyse des perceptions
pratiques des formateurs d’enseignant
des enseignants en formation.

Terzidis, A. (2020). La créativit Observer des dispositifs de formati
didactique pour sortir des classes, ' innovants en didactique de [Ihistoire
manuelsdeshabitusde I'enseignement demettre en ceuvre la créativité didactic
'Histoire : une Recherche Design « commeapproche pédagogiquenovante.
Education en didactique de I'Histoire au
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secondairél. DidacticaHistorica. Revue

suisse pour 'enseignement de I'histoireAX€ 3 : La créativité didactique et la
6/2020. didactique de la creativite, mobilisées

comme cadres conceptuels pour repenser
les approches pédagogiques et les
dispositifs éducatifs, dans une perspective
d’innovation.

Terzidis, A. (2023). Créativité € Analyser comment la créativité

innovation en didactique des SHS Tlinnovation dans la formation favorisel

favoriser I'émancipation des enseigna I'’émancipation des enseignants et |

pour favoriser I'émancipation des élevesitéves en SHS.

Dans JC. Buttier et A. Panagiotounakos

(dir.). Dessavoirs pour agir sule monde. Axe 3: La créativité didactique et

Quels apprentissages des éléves face daxdidactique dela créativité, mobilisées

enjeux contemporains ? Presse comme cadres conceptuels powepenser

Universitaire de Grenoble les approches
pédagogiquest les dispositifs éducatifs,
dans une perspectigéinnovation.

Terzidis, A., et Hendrikx, MF. (2024). Analyserundispositifdeformationcréatif,
The Blue Artery ; Un projet innovant etinnovant et interdisciplinaire ; articuler
créatifenformationdesenseignant-e-slu  créativité, citoyenneté et pratiques
secondaire- ou quandesrivesdu Rhone pédagogiques innovantes en SHS pour
servent de milieu didactiqueSwiss viser la transformation des pratiques
Journal of Educational Research6(3), didactiques.
167-182. (Revue référencée HCRES 70)
Axe 1: La creéativitt comme compétence
interdisciplinaire  de  développement
professionnel durable, intégrée dans les
dispositifsdeformationinitiale et continue
des enseignants

Axe 2: La créativitt comme objet de

formation interdisciplinaire, examinée a

travers l'analyse des perceptions et
pratiques des formateurs d’enseignants, et
des enseignants en formation.

Axe 3: La creéativité didactique et la
didactique de la créativité, mobilisées
comme cadres conceptuels pour repenser
les approches pédagogiques et les
dispositifs éducatifs, dans une perspective
d’innovation.
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Chaque article apporte une contribution spécifique. L’articulation des travauxdepaos vise
a dégager des perspectives théoriques et pratiques cohérentes, en mettant en résgnance
différentes dimensions explorées dans une discussion finale, qui permet égalemamnirun re

métacognitif sur notre parcours et notre ceuvre.

Chapitre 1: Cadre theorique

La créativité en éducation représente un domaine de recherche en plein essmamhdes
perspectives plurielles et complémentaires. Nous proposons dans ce chapitre une revue d
littérature qui retrace les courants principaux, ainsi que le positionnement tlavaox dans
ces perspectives. Ces deux éléements sont suivis d’'un cadrage théorique guesébnitepts
clés de notre réflexion autour de la créativité, de la didactique de la cé&atevita créativité

didactique et de I'innovation pédagogique.
1.1. Revue de littérature

L'approche psychométrique, développée notamment par les travaux pionniers de Guilford et
Torrance dans les années 1950 et 1960, constitue un jalon fondamental dans la rechierche sur
créativité. Ces chercheurs ont congu des tests standardisés pour évaluer |&s capatites

des individus, notamment en s'appuyant sur des dimensions comme la fluidité, la 8exibilit
l'originalité et I'élaboration. Ces mesures, qui visent a quantifier I'expressative, reposent

sur lidentification de traits de personnalité, de processus cognitifs spéifisiuede
compétences clés. Par exemple, les tests de TorfBmcar{ce Tests of Creative Thinkjnont
largement contribué a une meillelwompréhension des mécanismes-gacents a la créativité

et restent une référence dans le domaine, bien que parfois percus commedienfiésmier

jalon a permis au concept de créativité d’apparaitre comme un objet saisissabie) pgaatl
étudier ¢ tenter de comprendre ; il a donné I'essor a la suite des études sur latérépti

s’est imprégnée de cet impact, tout en se déclinant dans différentes apprtgm®che
psychométrique a en effet évolué au fil des décennies pour répondre iguesaidressees a

ses cadres initiaux. En effet, des chercheurs contemporains ont mis ee lami@ais culturels
potentiels inhérents a ces tests, soulignant que les contextes culturels influence
significativement la maniére dont la créativité est per¢uaesurée (Karwowski, 2016). En
réponse, les travaux récents s’orientent vers une conceptual@asaomuanceéetinclusivedes

indices de créativité, prenant en compte la diversité culturelle et les approches
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interdisciplinairegAtakayaetal., 2024).Cetteperspective modernisée s'inségialementans

une visionmultidimensionnellalela créativité,intégrantdesfacteurscontextuels, émotionnels

et sociauxcommele montrentvValois et al. (2020).Ainsi, bienque I'approche psychométrique

ait posdesbasesielarecherchesurla créativité elle s’estconsidérablemermnrichieautravers
desdécennieprécedentede nouvelles dimensions qefletentla complexitéetla richessele

ce phénomene et de ses implications dans différents domaines.

L'approche cognitive se concentre sur I'étude approfondie des processus mentaux impliqués
dans la production d'idées nouvelles et originales, offrant ainsi un cadre clé pouverwnap
lesmécanismeslela créativité(Sternberg2006).Cetteperspectivaneten avantles capacités

de pensée divergente et convergente, qui permettent de générer une multitude diéee=es var
etdelessélectionnerainsiquelesprocessus de résolution de probleetebassociation d'idées,
éléments essentiels pour parvenir a des solutions innovantes, des idées pertinentes. Ce
mécanismes constituent le fondement de nombreuses démarches creatives, sgieelies
spontanées ou intentionnelles.

Une avancée significative dans ce domaine a été réalisée par Lubart et son équipe, qui ont
proposé unapprochanmultivariéedela créativitédans une perspectidifférentielle(Lubartet

al., 2015). Cette approche s'intéresse non seulement aux processus cognitifs eraenégal

des facteurs conatifs, environnementaux et émotionnels. Ces dimensions irergupss
influencer la créativité, ce qui a conduit a I'élaboration de moddgles holistiques pour
comprendre, développer et évaluer ce phénomene complexe. Par exemple, les travaux de
Besancon et al. (2011) ont mis en lumiere des outils et des stratégies adaptéastexies
spécifiguesnotammentiande cadrescolaire afin de promouvoite potentielcréatifdeséléves

tout en tenant compte des particularités de chaque environnement éducatif.
Danscetteoptique,Lubart(2017) aégalementonceptualiséin modelecontextuelen« 7C» :
Creators, Creating, Collaborations, Contexts, Creation, Consumption, Curri@damodele
permet d’'intégrer les dimensions multiples de la créativité, depuis les indiyiden sont
porteurs jusqu’aux produits créatifs emmémes, en passant par les collaborations et les
contextes qui les faconnent. Particulierement pertinentlpsunilieux éducatifs, il offre une

grille d’analyse et d’intervention utile pour geunir les enseignants et les apprenants dans le
développement de leur créativité.

La dimension sociale progressivement intégrée aux perspectives de compréhension du
phénomene de créativité a par ailleurs fait naitre I'approche-cdtimelle, ou approche
systémique, qui concgoit la créativite comme un phénoméne émergent d'une worieracti

complexeentre plusieurs dimensions : l'individu, son environnemsaticculturel et le
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domaine deonnaissancdandequelil s’inscrit(Csikszentmihalyi2015).Contrairemené une
vision purement individuelle de la créativité, cette perspective met en avantépesdance
entrelesressourcepersonnelledes normesculturelles lesvaleurssocialesetles dynamiques
relationnelleqqui influencent’émergenceet I'expressiondesidéescréativesParexemplejes
environnements riches en opportunités d’apprentissage, en diversité culturetedétise
stimulants sont souvent considérés comme des catalyseurs puissants deecréativit

Un conceptclé dansce cadreestla théoriedel'affordance,qui enrichitla compréhension da
créativité en mettant I'accent sur le role des interactions entre les individusret leu
environnement matériel, social ou symbolique. Selon cette théorie, les outils physques, |
espacesreatifs, lesrelationsinterpersonnellest les contextespécifiguesagissentommedes
"affordances”, c’esd-dire des opportunités ou des contraintes qui fagconnent les processus
FUpDWLIV *O YHDQX &H FDGUH GGDQDPLVMHRHWHY K®!
creativité non pas comme un phénomene isolé, mais comme un processus fluide ipuenceé
les échanges entre les individus, les idées et les structures qui les entdestrdainGi un
précieux cadre pour les travaux de recherche de la créativédueation. Dans cette optique,
'approche socieculturelle promeut également une interdisciplinarité active, en intégrant des
savoirsissusdechampsvariéstels quela psychologiela sociologieJesscienceslel’éducation

ou encore les études culturelles. Cette vision intégrative a conduit a des modsles pl
dynamiquesiesprocessusréatifs,qui prennenen comptelesinteractions entrdisciplineset

les rétroactions entre différents niveaux de systeme (Corazza, 2023). Cets Hombr
particulieremensignificatifs dansle domaine de I'éducation, aetteapprocheencourageles
pratiqgues pédagogiques collaboratives et contextuelles. Par exemple, les travawhdedVui
(2022) mettent en lumiére les enjeux de I'’éducation pour la créativité, en montrantrtdesme
environnements d’'apprentissage peuvent étre congus pour favoriser des échangesifsonstruc
et une exploration créative. Cette approche systémique contribue a redéfininvé&anhme

un phénomene collectif, ancré dans des dynamiquesa®et culturelles, tout en reconnaissant
'importance des perspectives interdisciplinaires pour enrichir nos méthodesygechension

et de promotion de la créativité dans des contextes variés.

Les recherches récentes s’orientent vers des approches encore plusviesegragttant en
avant la pluralité des contextes et des formes de creativité. Elles soukgraderinent son
caractére incarné, situé et social, tout en reconnaissant son évalutiiindes étapes du
développement humai@estravaux,llustrésnotammenparBonnardektal. (2023),insistent

surla nature collaborativet contextuelle déa créativité,offrantune compréhension plugshe

et ancréalanslesinteractionssocialesetles environnementsulturels.Le caracterencarnéet
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socioémotionnel de la créativité, alela des processus cognitifs et individuels qui la
composent, est particulierement développé au sein de I'approchevén@etie-ci concoit la
cognition comme un phénoméne émergent de l'interaction incarnée entre l'individu et son
environnement (Varela et al., 1991). Cette perspective, encoremuduilisée dans les
recherches en didactique francophone, permet d’approfondir la compréhdesioocessus
créatifs, en les replagantdans une dynamique vivantgtuéeet caconstruite Dans cette
optique, la créativité n’est pas un capital cognitif individuel, mais une émergerugiqlial,
sensible et située, issue de I'engagement corporel, émotionnel et social daitsiatiue
Gf{DSSUHQWLVVDJH 9DUHOD avaux dESchémheB18)illustrentHV W U
cette approche en soulignanfue la créativité peut étrepensée comme un processus «
encorporé », qui s’expérimente dans l'action plutét que dans la seule introspection
intellectuelle. En collaboration avec Aderelle montre par exempleque la créativité
langagiere se nourrit également des dimensions kinesthésiques, sensorigilasoenélles

(Aden et Eshenauer, 2020), en s’ouvrant a I’Autre, pour s’incarner dans d'autres parspecti
points de vue et perceptions (Aden et Eshenauer, 2Q4rréativiteé, émergeant ainsi
d’interactions socig@motionnelles produites dans I'acti@st comprise commein « savoir-
percevoirenagissant »(Malinin, 2019) ;il s’agit donc ici d’un processus quimobilise
conjointementd dimension cognitiveet celle émotionnelle et sensitive. Cette conception
renvoie ainsi a une forme de cognition incarnée, ou l'individu ajuste en tempsséaitions

et ses réflexions en fonction des rétroactions contextuelles, des réaesangres individus

et de son propreétat émotionnel et motivationnel, au sein de situations complexes et
imprévisibles. Ces orientations présentent ainsi une synergie des perspamjiviéises et
sociaémotionnelles pour ouvrir la voie a des pratiques novatatstimuler la créativité dans

des cadres variés, allant de I'éducation aux organisations, en prenant en consitEsati
dimensions du corps, des émotions, de I'agir et des interactions sociales.

Enfin, plus récemment, 'approche neuroscientifique a entrepris d’explorer l'activité
cérébrale demdividus lorsqu'ils sorengageslansdestachescréativescherchané identifier

les régions spécifiqgues et les réseaux neuronaux mobilisés au cours de cesigprocess
(Vartarian, 2022). En s’appuyant sur des outils tels que I'imagerie par résonancétiguagn
fonctionnelle (IRMf) ou I'électroencéphalographie (EEG), cette approcleenaspde mettre

en lumiere le role clé de certaines zones cérébrales, notamment le cortex préfrootélaasso
la pensée abstraite et a la prise de décision, ainsi que le réseau par défaut, imites dan
phases de réflexion spontanéedet générationd’idées. Ces travaux contribuent a une

meilleure compréhensiordes mécanismesneuronaux
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sousjacents a la créativité et permettent de tracer les bases biologiques de la gaigée.cr

En parallele, I'approche computationnelle adopte une perspective complémamiatitesant

la modélisation informatique pour simuler et analyser les m&tasi cognitifs qui sous
tendenta créativitthumaine Cettedémarcheeposesurle développement d’algorithmesde
modeles qui tentent de reproduire la complexité des processus creatifs, telspguséa
divergente, la recherche de solutions ou [I'évaluation des idées. Cette approche est
particulierement pertinente dans le contexte actuel de numérisation mi@issa les enjeux
éducatifs autour de la pensée computationnelle prennent une importance capaaofGét

al., 2020). Ainsi, elle dépassme simple imitation de la cognition humaine en proposant des
cadreghéoriques qui modélisebémergenceal’idéesnouvelles gartir deréseausymboliques

ou neuronaux (Alexandre et al., 2024). Elle ouvre également la voie a une redéfinition des
cadres traditionnels de la créativité, en dépassant la dichotomie classigueieTtgence et
convergence pour intégrer des perspectives plus nuasicéasplexes (Mekern et al., 2019),
intégrant des logiques de rétroaction, d’apprentissage par renforcement ou encore de
modélisation ontologique (Roux et al., 2020), qui enrichissent la compréhension des
dynamiques créatives.

Les neurosciences computationnelles, en croisant ces deux approches, permetiertider

les avancées dans I'étude des réseaux neuronaux avec les outils de la modélmatiatiguoe.

Cette synergie a notammertermis de proposerdes modelesdétaillés dufonctionnement
cérébral dans des situations telles que la résolution de problémes complexepensda
créativeen contexteéducatif(Romeroet al., 2020). Cesmodeles, enntégrantdeséléments

liés a I'environnement et a l'interaction sociale, permettent d’élargir lescapphs des
neurosciences computationnelles a des champs variés. De plus, cette apormithenf cadre
précieux pour réfléchir a Il'utilisation des technologies numérigdass une perspective
creative. Couplée a I'approchesocicculturelle, elle offre des outils pour comprendrest
favoriser 'apprentissagecréatif, qu’il s’agisse d’activitégpedagogiques innovantes ou de
démarches caréatives ou les individus collaborgritur produirelesidéesnouvellefRomero

et al., 2017; Romero et al., 2023). Les recherches récentes ont aussi souligné I'importance de
ces outils dans des contextes dearéation, ou la créativité collective joue unréle central
(Romero et Belhassein,2019; Davidet al., 2022). Cette articulation entre neurosciences,
modélisationet dimension socigulturelle contribue a une compréhensiangmentéale la

créativité, tout en ouvrant de nouvelles pistes pour la mobiliser en contexte eéducatif.
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1.2. Perspective adoptée : de la créativité didactique a la
didactique de la créativité :une perspective multivariée et

socio- culturelle, en contexte éducatif

Dansl'ensemblale nostravaux, nous nous inscrivoirstialementprincipalementansl'école

de pensée cognitiviste différentielle développée par Lubart et son équipe (Ltuddar2@15).

La créativitéy estdéfiniecommela capacitéagénérerdes idées nouvelles appropriées dans

le cadre d’'un processus multifactoriel, définition sur laquelle nous nous soms&epda

initier nos réflexions et actions. Cette approche multivariée met en lumiere léegaénges
mécanismes créatifs, en soulignant gu’ils sont composés de multiples processus et
microprocessus qui peuvegtreinfluencéspar diversfacteurscognitifs,conatifs,émotionnels

ou environnementauBesancoretal., 2011).Ce cadrea étéidentifie commeun enjeumajeur

dans le domaine des sciences de I'éducation, comme le confirme unanalgte récente
(DeSmet et al., 2022).

Pour déployer cette perspective dans le champ de I'enseigrappeantissage, nous nous
appuyons sur la pédagogie de la créativité, qui s’inspire notamment des travaux de Capron
Puozzo (2022), Cremin et Chappell (2014), et Craft (2005). Ces auteurs distinguent troi
approches fondamentales : enseigner pour la créativité (soutenir le déveldppemiindes
apprenants), enseigner par la créativité (mobiliser des pratigues innovantes dans
I'enseignement) et promouvoir des apprentissages créatifs (appremdneobilisant la
créativité). Cette approche pédagogique permet de concevoir des dispositifsydeEmseit
innovants et interactifs, dans lesquels la créativité de I'enseiggtaretlle de I'élévedevient

une ressource clé. Ces dimensions s’inscrivent dans une perspective activeigieggaint
'apprenant comme I'enseignant ne sont plus envisagés comme de simples exémaent
comme des sujets capables dinitiative, de choix et d’influence sur leur environnement
d’apprentissage. L'agentivité (Boutonnet, 201&iraly, 2014 ; Falaize, 2019), définie ici
comme la capacité a agir de maniere intentionnelle et autonome dans un cadre donné devient
dans ce cadre une clé d’entrée essentielle pour comprendre le role de la créativiéé dans
transformations des pratigsl éducatives. En contexte d’enseignement, favoriser la créativité
permetainsiderenforcerla capacité prendrelesdécisions pédagogiquéslairéesas’adapter
defaconsoupleetréflexive,aoserdérogemuxscriptshabituels pouco-constuire deschemins

d’apprentissage nouveawt pertinents,adaptésaux enjeux contemporaingt aux multiples
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variablesdidactiques mouvanteBu cétédel’apprenantco-construiredesapprentissage$ans
une perspective créative participe a la capacité a comprendre et agir le monde de facon

(cré)active.

Un point d'attention essentiel de nos recherches a consisté a analyser commenteforme
étudiants acette pédagogie dda créativité, en nous ancrantdans les cadres théoriques
de la professionnalisationLes travaux d’Altet (2000), Pastré (2005) et Wittorski (2008)
ont guidé nos réflexions sur les processus de développement professionnel, en pdgitilie
le domaine enseignant. Ces auteurs montrent I'importance de professioniealssgnement
par la réflexivité menant a la transformation des gréations et des pratiquegi ménea
I'innovation pédagogiqueperspectiveabordéepar Bédard et Béchard (2009), dans une
approche interdisciplinaire. A cet égard, nous avons mobilisé les travaux de &a(pels),
avecqui nous avons collaboré sune publicatior{Terzidis et Darbllay, 2017) pour intégrer
une perspective interdisciplinaidans nogecherches ; l'interdisciplinarité&st proposéeici
comme un processusdynamique de dialogue,de confrontation et de recomposition des
savoirs. C’est précisément au sein de dgaamiques que la créativité peut favorablement

émerger, comme un processus créatif et transformatif de connaissancessaouvell

Pour soutenicette professionnalisation d@aniéreinnovante, nous avons expldes enjeux

liés au numérique et a I'hybridation pédagogique. Les recherches de Romero et al. (2017),
Peraya et Charlier (2022) et leurs équipes nous ont permis d’approfondir la compréteas
dispositifs hybrides. Nous nous sommes notamment appuyés sur la typologie de Burton (2019)
pour analyser ces dispositifs, ainsi que sur des travaux traitant des profitsNddifs
Digitaux », notamment ceux de Prensky (2001) et de Boéton (2013), qui exant@sent
spécificitésde la génération Z, bien que ces typologies soient parfois remises en question dans
leur exactitude. En effet, si la notion de génératiori3igital Nativesa rencontré un large écho

dans le discours éducatif, notamment en lien avec la nécessité d’adept@ratiques
pédagogiquesux évolutionssociotechniquesges travaux ont depuisquestionnéet nuancé

ce postulatinitial, comme Bennett et al., (2008) qui soulignent que les compétences numériques
des jeunes sont loin d’étre homogenes et dépendent fortement de variables contertielles, s
economiques et culturelles. Kirschner et De Bruyckere (2017) quant a eux, dénoncent le mythe
des natifs numeériquesmultitaiches efficaces, démontrant que les processus cognitifs
fondamentaux (traitement attentionnel, mémaile travail) ne sont ps significativement

modifiés par I'exposition aux technologies.
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Au contraire, ils alertent sur les risques de surcharge cogeitige dispersion attentionnelle
géneéreés par certains usages numériques non régulés. Enfin, Helsper et Eynon (2010) proposent
de dépasser cette approche strictement générationnelle en insistant sur le réledesntr
compétences numériques critiques, ddittaratie numériqueet des conditions d’inclusion
numerique, qui nécessitent des apprentissages explicites, quel que soit 'agpreeands.

Ainsi, si la réflexion de Prensky a eu le mérite de sensibiliser aux mutabormmtechniques
contemporaineges critiques invitent a adopter une lecture plus nuancée et contextualisée des
compétences numériques des apprenants, en soulignant limportance de dispositifs
pédagogiques favorisant le développement de compétences transveftekegesetcréatives

dans un environnement numeériqea constanteévolution. Ces contributions nous ont
néanmoins aidé a penser des dispositifs de formation adaptés a ces génétatiomsyvation
technologiqueet la créativité sont mobiliséesde facon réfléchiepour répodre aux besoins

des apprenantsactuelsau sein d'un mondeen constante évolution. Ainsi, en nous appuyant
sur ces différents apports et en associant leurs cadres respectifs, napragoessivement
construit un positionnement deerspective multivariée et socioculturelle pour concevoir un
cadre conceptuel autour des notions de créativité didactique et de didactiqueéddivaé;

qui sont les contributionpharesde notre travail a la réflexion scientifique sur la créativité en

milieux éducatifs, mais aussi af@mation.

1.3. Cadre théoriqgue et concepts clés

La créativité, enjeu central dans les sciences de I'éducation, est progressivezoante
comme une compétence transversale clé pour le XXle siecle (De Smet et al.jr26gide
dandescurriculaetvisionsstratégiquesuropéennegourl’éducationetle développement, par
exemple par TOCDE et 'UNESCO (Brunel e¢mieux, 2022 ; Lubart, 2023). Cependant, sa
conceptualisatioet son intégration darissdispositifspédagogiquest didactiquesiemeurent
encore en émergence. Ce cadre théorique explore les notions de créativité didactgue et d
didactique déda créativité,enarticulantlesdimensions pédagogiquetepistémologiques pour

repenser I'enseignement et 'apprentissage

La Creativité : Définition et Intégration Educative
Durant les derniéres décennies, la créativité fait I'objet d’'un nombre ambide recherches

scientifiques dans différents domainegsychologie, sciences dedducation, neurologie,
philosophie, etc. (Runco et Chand, 1995; Spendlove, 200Bprst et al., 2006; Sawyer,

2011; GauktKieran, 2018; De Smaidt al., 2020). Dans la perspective décrite plus haut pour
situer nos travaux, nous nous baserons sur la définition de base de la créativitt comme la

capacité @roduire des idées nouvelles et adaptées dans un contexte donné (Lubart et al., 2015).
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Dans le domainéducatif,elle s'imposecommeunecompétencéransversalessentiellgour
répondre aux défis sociétaux et pédagogiques complexes (Capron Puozzo, 2016 ; Prensky, 2010
; Terzidis,2020 ;Terzidis etHendrikx, 2024)Sila notion decompétencé&ransversaleecouvre
parfois plusieurs perspectives et se retrouve parfois employée au mémeetikessgft skills
(Becquet et Etienne, 2016), en particulier pour padle créativité, certains travaux ont
cependant tendance a considérerdeft skillscomme un sousnsemble des compétences
transversales, plutdt liees a I'employabilité des apprenants dans leur futigeation
professionnelle (Succi et Canovi, 202bjeta Marle, 2022). Les compétences transversales
peuvent désigner, de facon plus ou moins consensuelle, des-faaeoiet savonétre
mobilisables dans divers contextes;dmla de domaines disciplinaires ou professionnelles
spécifiqguegTardif et Dubas, 2013),considéréesommecellesnécessairepourfaire faceaux

défis du XXleme siecle, reflétant le passage de la mémorisation par cceur séla @étique
etauxcapacitéslerésolutionde problemes (Binklegtal.,2012). Lessoftskills,quant aelles
restenutiliséesdefaconpeuuniforme laissania placeadesinterprétationgrésfloues,malgré

-0u peutétre a causeale leur désirabilité croissante, notamment dans le monde professionnel
(JoieLa Marle, 2022). Elles se distinguentnotammenten opposition aux compétences
techniques et spécifiques (Joie-La Marle, 2022), bien que Lamri et Lubart (2028) ruess

cette rupture et proposent plutét dées voir en combinaisoninterdépendante& des fins
d’efficience. Elles recouvrent ainsi principalement les dimensions sqadéaesionnelles et
comportementalegHeckman et Kautz, 2012), essentiellestant en contexte éducatif que
professionnel, mais semblent néanmoins concerner des compétences de moindretépmplexi
en regard d’'une compétencetransversalerequérantplusieurs capacités,connaissancegt
habiletés convergeantvers la réussite d’'une tache. Ainsi, si le débat reste ouvert sur
I'équivalence oules différencespotentiellesentre ces différents termesalternativementbou
parfois conjointement utilisés lorsquectgativité est abordée, et qu'il eagit pas deésoudre

ici tant les définitions sont d’unevaste hétérogénéitgJoielLa Marle, 2022), la créativité
pourrait étre envisagéeomme unecompétencdransversale mobilisarplusieurssoft skills
(comme la communication,la collaboration la penséecritique, etc.), mais aussi des
connaissances et des saviaire en fonction des contextes d’apprentissage ou professionnels.
Elle estainsicomposée deonnaissancesapacitésaptitudesntellectuellegWattsetal., 2017)

et mise en ceuvre au travers d’'un processus dynamique (Corazza, 2023 ; Vuichard, 2023). Ce
processus dynamiguest une successiorde penséest d'actions cognitives qui aboutit a

la créationd’idées nouvelleset adaptéegLubart et al., 2015, cité par Botella et al., 2023).
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La créativité est un phénomene complexe qui se décline en plusieurs niveaux selon Bonnardel
et Lubart (2023), allant des expressions créatives quotidiennes aux réalissthrgrénaires.

Le niveau «little ¢ » représente les solutions créatives appliquées aux défis de la vie
guotidienne, comme l'adaptation a des situations changeantes ou la résolution de problémes
pratiqgues. Ce niveau, souvent négligé, est pourtant essentiel en éducation, carci tanfor
cgoacité des enseignants et des éléves a s’adamtecontraintes et aux contextes variés, a
trouver des solutions, des fagcons de comprendre et d’'agir offrant de nouvelles pesspective
connaissances, capacités, au niveau individuel ou au niveau local (classe eétabtjssA
'opposé, la créativité ®ig C » correspond a des ceuvres majeures et transformatrices qui
redéfinissent des éléments de disciplines, de méthodesahitd’s Bien qu’'associée a des
découvertes ou des individus relativement exceptionnels, elle peut étre cultivée par un
environnement favorable et une pratique délibérée. Les niveauii«c » et «pro ¢ »
complétentettetypologie,enseconcentrantespectivemensurles apprentissaggsersonnels

et la créativité reconnue dans un cadre professionnel.

Lesmécanismesle la créativitéeposent suune interaction complexantremacreprocessus,
(comme la générationd’idées et la penséedivergente),et des microprocessustels que
I'analogie oua bisociation(Lubartetal., 2015).Cesprocessus sont influencgardesfacteurs
cognitifs, conatifs, émotionnelset environnementauxContrairementaux idéesrecues,les
contraintesne freinent pas la créativité, mais offrent un cadre structurant quifavorise
innovation (Botella et al., 2023). Ces mécanismes, modélisés dans I'approche néeltar
Lubart (2015 ; 2024), soulignent 'importance de conditions favorables, notamment en milieu
educatif, pour développer cette compétence essentielle.

Ainsi, la créativité, qu’elle soit quotidienne, personnelle, professionnelle ou excepiépnne
repose sudesprocessus cognitifs de haut nivesals quela mémoire |'attentionetle controle
cognitif (Botellaetal., 2023).En éducationcelaimpliqgue deconcevoirdesenvironnementst
desprogrammes guialorisentet cultiventcesmécanismegermettanaux enseignanist aux
eléves de mobiliser pleinement leur potentiel créatif pour relever les défis pondéms et
innover dans leurs pratiques.

Dans cette perspective, les approches computationnelles jouent un réle clé pobelahe

dans le contexte actuel de numérisation croissante, notamment en raison des enjéitsx éduca
liés ala penséecomputationnelle (Giraudagt al., 2020)La modélisation déa créativitédans

cette perspective ne se limite pas, comme nous I'avons vu dans la revue derdttéramn
transfert de la cognition humaine sur le plan numérique, mais vise a modélsergénce

d’'idéesnouvelles draversdesréseauxsymboliques ou neuronaRlexandreet al., 2024).
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Cette modélisation remet en question les cadres traditionnels de la créativissadépa
dichotomie entre pensée divergente et convergente pour intégrer des logiques plusesomple
de l'apprentissagparrétroactionrenforcemenbula modélisation ontologique (Mekern et al.,
2019; Roux et al., 2020). Eparalléle,les neurosciencegomputationnelles constituentn
croisementporteur entre modélisation informatique et compréhensiondes processus
neuronaux pour appréhendele concept de créativité ; elles ont permis de développer des
modéles détaillés du fonctionnemenérébral en situation deésolution de problemes
complexesou de créativité éducative(Romero et al., 2020). Ces modeéles intégrent des
dimensions contextuelles et sociales, rendant compte de la complexité desmesanéatifs

en apprentissage etfigint un cadre conceptuel pertinent pour penser l'usage des
technologies numériques dans des
environnements d’apprentissage innovants. L’articulation entre approches
computationnelles et approche socidturelle permet d’éclairer les conditions de
développement di creéativitéindividuelle et collective. En contexte éducatifgette synergie
favorise des dispositifs pédagogiques centrés sur la co-création, ou les
interactionssocialesdeviennentdes catalyseursde productiond’idées nouvelles (Romero et
al., 2017; Romero et al., 2023). Les travaux récents soulignent donc le role essiestiel
dynamiquescollectives dans I'expression créative (Romero et Belhassein2019; David

et al., 2022), cequi contribue a unecompréhension approfondie de la créativité, entre
dimensions cognitives, sociales et technologiques, permettant d’en appréhenderdaitampl

pour mieux s’en saisir.
De la créativité didactique a la didactique de la créativité

Si la créativité est désormais intégrée, bien que faiblement, aux recherchesctiguid
(Brunel et Lemieux, 2022), et mentionnée dans plusieurs référentiels internatoname une
compétence a développer chez les citoyens et les apprenants (De @imeR@20), cette
reconnaissance reste encore largement fragmentaire et théorique. La plupaproeseap
existantes mobilisent la créativité soit comme un attribut individuel, centré sur I'éleve
(Beghetto, 2019 ; Lubart et al., 2015), soit comme une finalité éducative globale cgaosepr
de cadres didactiques suffisamment opérationnels permettant d’analgsserftrcomment et
pourquoi la créativité se mobilise concretement dans I'enseignement etritaggage. Malgreé
limportance accordée a la atévité, il existe peu deecommandationfondéesurlarecherche
pourguiderlesenseignantdansle déploiementiela créativité a I'école, que ce soit la leur ou
celle de leurs éléves; les approches générales de formatian créativité montrent des
résultatslimités, et il estdifficile de définirdes
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méthodesuniversellesfficaces (Sawyer, 2015). Paitleurs, lesenseignants omtescroyances
hétérogenes et parfois contradictoires sur ce qu’est la créativité et commaegigfiensce qui
complique I'élaboration de pratiques partagées et cohérentesBKatuncontro et al., 2020;
Terzidis et Borloz,sous presse). Calavia et al. (2021) montrent également que malgré la
valorisation de la créativité dans les discours éducatifs, il existe un écartaethéorie et la

mise en ceuvre concréte en classe, en raison de la complexité du concept et du mangue d’outil
pédagogiques adaptés. En didactique, les références a la créativité sont souventanzsgima
véritable cadre conceptuel structurant permettant de rendre compte desddwiigukes créatifs
opérés par les enseignants dans la régulation de leur agisounatialités d’apprentissage des
éléves ; si les curricula et les injonctions incitent a développer la créativittheaine
compétence transversale, ils ne mentionnent pas comment, et les pratiquegriaregi
peinent a la mise en ceuvre (Derolez et BécuRobinault, 2024). Face a ces limites, la
double caractéristique de la définition de la créativité sur laquelle nous nous baksons
nouveauté et la pertinence (Corazza, 2028) les apports issus des analyses différentielles et
cognitives de Lubart etes collaborateurs sur les processus et facteurs inhérents a la créativité
permettent de relier cette capacité de maniére cohérente au domaine de I'appreetiskage
I'enseignementet donc dela didactique. En effetdanscette perspectivda capacité créative

et les idées générées peuvent étre impactées et doivent étre opérationnalisées d@ngais bu
(par exemple atteindre un obedfifipprentissage ou résoudre un probléme), inscrit dans un
contexte donné (composé des variables didactiqiesorexte classe,etc.), avec unevaleur

ou une efficacité mesurable(Corazza,2023), pour enseigner, ou pour apprendre. Et dans la
mesure ou ces processus, leurs mécanignk=ursleviers et freins sont comprisjl devient
envisageablale les actionner volontairement, de les développer, et partant... de les enseigner
et les stimuler chez les apprenants. Or, la fagcon et les enjeux de former a laté&réktivi
I'enseigner, de lI'apprendre reste peu documentée, et elle est rarement prise cogaime obj
didactique propre (Terzidis, 2019), ni identifiée par les enseignants comme aele @ al.,
2016). Il devient alors nécessaide proposer une approchbéorique plus fine, articulant

la créativité comme ressource didactique mobilisable par I'enseignant, compétence
transversale a développer chez les apprenants(qu’ils soient éleves ou enseignants

en formation) et les maniérespotentielles de les activer, de les enseigner, de les
apprendre : c’est précisément ce double enjeu qui fonde les concepatiété didactiqueet

de didactigue dda créativitéque nous avonprogressivement définiau fil de nos travaux.
Cesdeux notions s’inscrivenainsi dans untriangle didactiqug(Chevallard, 1985) double :
Dans un premier temps, la créativité devient un otdgformation pour les enseignants -eux

mémes.
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Le formateurchercheur occupe alors le réle d’enseignant, I'enseignant en formation celui
d’apprenant, et la créativité le pble savoir. Dans un second temps, I'enseignafbraigsi
mobilise cette créativité didactique pour concevoir a son tour des situations pédagjogique
destinées a développer la créativité et les apprentissages teeséleves,rejouantalors

pleinement les interactions du triangle didactique.

Figure 1

La créativité comme objet d’enseignement et d’apprentissage dans le double tlidagligue

Cetteapproche contextualis@acrela créativittcommeunlevier essentiepour approfondiet
transformeltespratiguegducativesComprisecommeoutil oucapacitgour apprendre ou pour
enseigner, elle est aussi une compétence emméllee a apprendre et a enseigner, pour se
développer en tant qu’individu, en tant quefessionnel, en tant qu’apprenant, citoyen. C’est
ainsi que se sont progressivement dessinés, dans nos réflexions, les contours @gé&s conce

novateurs de créativité didactique et de didactique de la créativité.
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La créativité didactiquedésigne l'application de la créativité dans I'agir didactique des
enseignants. Il s’agit de repenser les approches pédagogiques a travers des guaptateses

et innovantes (Terzidis, 2020). Elle reflete le potentiel des enseignants ariféegréativite

dans leurs pratiques, quel que soit le contenu disciplinaire enseigné, pour enseigoen de fa
pertinente, adaptée ou novatrice, résoudre des problématiques pédagogiques et concevoir des
dispositifs didactiques innovants ou du matériel didactique adapté, répondant ans desoi
éleves, des curricula, des contraintes matérielles, institutionnellestadesi ou autres. La
creativité didactique peut donc étre définie comme l'application de processufs ctéas la
concepibn, la mise en ceuvre et I'évaluation des pratigpéslagogiquesmais également
comme une réponse adaptée aux contraintes et aux problématiques rencontrées gaaliensei
dans sa pratique quotidienne. Elle repose sur des principes fondamentaux!tedaptabilité,
'empathie pédagogique et 'expérimentation (Didier, 2021), mobilisant des samwiptexes

et des compétences professionnelles. L’enseignant, dans ce cadre, peut &#eécoosime
designer pédagogique (Rolf, 2021), capable de conceesidispositifs innovants et flexibles

qui s’ajustent aux besoins spécifiques des éléeves et au contexte particabergfiement, tout

en jouant un réle de guide face a la diversité des profils d’apprenants (Didier, 2021). Cette
posture créative de compteupermetderenforcen’agentivité professionnellda réflexivité, et

de structureravec sens des pratiques innovantes (Rolf, 2021 obéiancecréative,définie

comme la croyance d'un individu en sa capacité a générer des idées nouvelles et adaptées
(Beghetto etkarwowski, 2017), sa confiance a penser et agir créativement (Beghetto, 2021 ;
Kelley et Kelley, 2013) apparaitcomme essentielledans le développement de pratiques
pédagogiques mobilisant la créativité (Terzidis et Bordams pressejis). Cette confiance
constitue un moteur essentiel pour ajuster continuellement les pratiques pédagegiques
fonction des retours des éleves, favorisant ainsi une approche dynamique et évolutive de
'enseignementParailleurs,les environnements pédagogiguegatifs,concusdanscet esprit,
encouragent non seulement la motivation et 'engagement des éleves, mais égkement
développement de compétences transversales indispensables dans le monde contemporain
(JindalSnape et al., 2013)En renouvelant ainsi les pratigues pédagogiques, la créativité
didactigue permet aux enseignants de trouver du sens dans leur métier, renfargant le
satisfaction professionnelle tout en offrant aux apprenants des opportunités entiehissa
stimulantes (Marceau, 2012). La créativité didactigue donc integre les dimensions de
conception, d’adaptation et d’innovation pour transformer I'enseignant en acteuvurlé d

environnement éducatif ou les besoins individuels et collectifs sont valorisés.

27



La didactiquedela créativitéseconcentresurla transposition de laréativittcommeun objet
d’enseignement et d’apprentissage. Dans cette optique, les processus degaiinent des
savoirset savoirfaire enseignablefReuteretal., 2013).Si la créativitén’estpasunediscipline
académique partentiere elle s'impose néanmoinsommeun champdisciplinairetransversal

ayant des implications didactiques spécifiques a son épistémologie (Terzidis, 2028).;

Nous formulons I'hypothése que l2ativité, en raison de sa nature transversale, échapperait
auxspecificitésdesdisciplines didactiquesaditionnelleset pourraitétreenvisagéeommeun

objet de transposition didactique générique. Cette approche la positionne comme un objet de
formation interdisciplinaire, particulierement pertinent dans le cadre de lationmdes
enseignants, dans uperspectivalurable toutau longdela vie (Terzidiset Darbellay, 2017).
Néanmoinscertaingravauxsoulignent’importancede considéreta spécificitéedesprocessus
creatifs selon les domaines et les types de taches, différant d’'une désaiplautre (Baer,
2015). Selon lui, les capacités creati générales seraient relativement limitées, les
performancesréativesttant davantagatuéesdansdescontexteset dedisciplinesspécifiques.

Ce positionnement théorique est soutenu par le madiglesement Park TheolBaer et
Kaufman, 2005), qui propose une articulation hiérarchique entre dimensions générales et
spécifiqguegiela créativité.Dans leprolongement deestravaux,Leroy et al.(2021)avancent

guela créativitévarieégalemenselonle type detachearéaliser; il s’agitdoncd’envisagedes
dispositifsajustésaux caractéristiquepropresde chaqueactivité d’apprentissagdls montrent
egalemenguel’évaluationdesidéescréativesestétroitementiée ala naturedestacheset ala

qualité du feedback recgu par les apprenants. Ainsi, envisager la créativité conuinjet de
transposition didactique générique uniquement pourrait conduire a négliger la congsexité
processus créatifs mobilisés dans des contextes d’apprentissa§e ;vane approche
intégrative pourrait consister a articuler des dimensions transversala<ativité (macro
processus, mickprocessus, facteurs d’impact) avec ses déclinaisons spécifiques en fonction
des disciplines et des situations d’appreagss(types de taches et articulation avec les objets
d’apprentissage).

La créativité,pourraitainsiétredéveloppée raversdesapprocheslidactiquesntentionnelles,
s’inscrivant dans une perspective de didactique professionnelle dans le contexieatieror

des enseignants. Cette derniére repose sur une conceptualisation dans l'actiée, despir
'approche piagétienne, ou le sens donné aux situations et aux environnements favorise une

adaptation continue (Pastré, 2009).
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Danscetteperspectivela professionnalisatiodesenseignants ne pesglimiter al’acquisition

de connaissances et de saVaire techniques, mais doit s’inscrire dans un processus intégre,
combinant les dimensions didactique, sociale et psychologique, pour répondre aux défis
contemporains de I'enseignement. Ce triple processus pauxeatnseignants de s’adapter a
des problématiques complexes : mise a jour constante des compétences, résoldidis des
pédagogiques et didactiques, gestion de I'échec iszah adaptation a des contextes en
perpétuelledvolution(Le Bas,2005).Ainsi, le développement da créativitéseréveleétreune
compétencessentiellé cetteprofessionnalisatioren renforcanta capacitédesenseignanta
innover,analyseret répondreefficacementux besoinsvariésdesapprenant¢Terzidis,2019),

mais aussi a identifier la créativitté comme objet d’apprentissage pour leves,één la
didactisant a leur tour, ce qui semble étre une clé fondamentale pour permettre son
développement explicite chez les éléves (Pache et al., 2016 ; Terzafik, 20
Cependantnalgrésonimportancela créativitéestrarementdentifietecommeunecompétence
explicite dans les programmes de formation des enseignants, et encore moins @lidactisé
(Terzidis,2019).Ce manque dstructuratiorreprésenten freinmajeura sonintégrationdans

les pratiques éducatives (Brauer et al., 2024 ; Terzidis et Bedog,presgeet si I'impact de

former les apprenants aux processus créatifs a été positivement documestiet encore mal
comprisetpeuétayg(Daly etal., 2016). Pourtant, @averda didactique déa créativité,l serait
possible de transformer les pratiques pédagogiques, de mieux répondre aux besoinssdiversifié
des éléves et de contribuer a une évolution positive des systemes éducatifepelesedéfis
duXXle siécletelsquelesévolutions technologiquels, personnalisatiodes apprentissages

la diversité des besoinséducatifs,mais aussien développantes compétences créativetes
apprenantgssentiellepourpensete monde delemainPacheetGauvin,2022). Cette situation
souligne la nécessité d'une conceptualisation approfondie des liens entre éréattivit
didactique. Les travaux de Capron Puozzo (2016) et les notres (Terzidis, 2020 Te028is

et Hendrikx, 2024) mettent en avant des dispositifs qui allient créativité et approches
didactiques,qu’elles soient génériques ospécifiques,en I'occurrenceen SHS (Sdences
Humaines et Socialeshais appellent a une réflexion plus systématique pour en faire une

innovation épistémologique en didactique (Lieutaud, 2016), la didactique de la créativité.
De la didactique de la créativité a I'innovation pédagogique

Nous nous baseroins surlestravauxdeCros(1996 ; 1999 ; 2002Bédardet Béchard(2009),
et Tricot (2017) pour définir I'innovation pédagogique comme lintroduction d'idées, de

pratiques ou d'approches nouvelles @ouélioren’enseignemerdpprentissaget!'expérience
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educativeglobale maiségalemenkeuracceptatioretleurimplémentationdans une dynamique
collective(Lisonetal.,2014). L’innovation pédagogiqueprésenteloncunlevier centralpour
UHOHYHU OHV GplLV GX ;;,» VLgFOH DDHN DWHAMMORO@OWRIRWO
environnementales, et a I'évolution rapide des besoins éducatifs et un motatielegsur
transformer les systemes éducatifs (Capron Puozzo et Vuichard, @882)une dynamique
permanente (Lison et al., 2014), qu’elle soit ‘dedre de la «destruction créatrice ou du
continuumplutét incrémental (Lison, 2011). Elle s'exprime non seulement par des évolutions
des méthodes d’enseignement, mais aussi par des reconfigurations des environnements
éducatifs, des curricula, des outils pédagogiques et méme des roles fondamentzeokede I
Dans cette optique, l'innovation pédagogique ne se limite pas a l'application de solutions
techniquesinaisviseégalement développedes modalitésl'enseignemergt d'apprentissage
personnaliséest différenciéeselonles besoins gécifiquesdesapprenantgTomlinson, 2017)

et centrées sur le paradigme de I'apprentissage plutot que celui de I'enseigfiésoa, 2011)

; elle doit donc se penser pour et par les parties prenantes de I'éducatisn1@6). Elle
encourageales pratiquescollaborativeset inclusives, valorisanka coopérationentre éleves,
enseignants et autres parties prenantes, plutét qu'une approche compétitive (Johnson e
Johnson, 2018Panscetteperspectivele changemendle postur@lel’enseignantyersunrole

de conception et de facilitation d’expériences d’apprentissage devient esdesti@iéthodes
actives permettant la esaboration de solutions innovantes permettent de mobiliser la
créativité pour apprendre (Cailliez, 2024).

Ces éléments s'inscrivent en cohérence avec les concepts de créativité didactique et de
didactique de la créativité, qui constituent le cceur du cadre théorique de cedteLthes
créativitédidactiguegendésignant'applicationde processusréatifsdand’agir didactiquedes
enseignants, leur permettant de repenser les approches pédagogiques a traveiguiss prat
adaptatives et innovanteglle valorise des environnements pédagogiques ou les enseignants,
en tant que concepteurs de situations d’apprentissage, créent des disposigtganoadndant

aux besoins variés des apprenants tout en intégrant les contraintes contextuellégakissoc
(Lubart et al., 2015 ; Terzidis, 2020). Cette perspective, en phase avec les principes de
l'innovation pédagdgue, reflete une adaptabilité constante et une capacité a mobiliser
I'empathie pédagogique et I'expérimentation pour enrichir les pratiques enseigDaliegs

2021), bien qu'elle ne réponde pas systématiquement a la caractéristique d'acceptati
colledive d’'une nouvelle pratique propre a une innovation pédagogtremela créativité

« petit c »et « grand ¢ », on pourrditi imaginerd’innovation «petiti » pourlesinnovations
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acceptées au sein du groupe classe, ou d’'un établissement éducatif, ou les innogagioths «

| » pour celles impactant les pratiques a plus large échelle.

En parallele, la didactiqgue de la créativité se concentre sur la transposition de \dt&réati
comme objet d’enseignement et d’apprentissage, favorisant son intégration eexjalistles
curricula et la formation des enseignantette proposition en el@éme devient innovation

dans le champ de la pédagogie, en tant gu’innovation didactique (Lieutaud, 2016), mais
également comme programme innovant (Lison, 2011). Elle invite a dépasser les cadres
traditionnelsdesdisciplinespour envisagda créativittcommeunchamptransversalessentiel

a I'épanouissement personnel, professionnel et citoyen des apprenants (€eatisellay,

2017 ; Capron Puozzo, 2022), permettant des innovations pédagogiques au service de
I'améliorationcontinue, dibien-étredesélévesetdesenseignantéCapronPuozzaet Vuichard,
2022).Commele reléveLison (2011), undormationinnovantepermet pareffet de «miroir »,
detransformepotentiellemenltesreprésentationgrofessionnelledesenseignantdesincitant

ainsi a proposer des modalités innovantes dans leurs propres pratiques.

Ainsi, dans une relation dynamique mais différenciant les deux concepts,tiatérést une
compétence permettant de développer l'innovation. L'intégration de la créativité et de
l'innovation pédagogique, dans une perspective systémique, l'une alitnémite, et vice

versa dans une boucle vertueuse permet de viser des transformations éducatives

systémiques, comnikustréesurce schémgfigure 2).
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Figure 2

Boucle vertueusede la relation conceptuelleentre créativité didactique et innovation
pédagogique.
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Cette perspective nécessite une reconfiguration des organisations scofaiss\v&ructures
flexibles,collaborativest co-construitesavectoutedespartiesprenantes €levesenseignants,
directions, familles, etc. (Fullan et Quinn, 202QLietart, 2015; Hargreaves et al., 2008;
Gravelle,2024).Ceschangements, soutenus paidesdershigransformationnett desvisions
innovantegKilag etal., 2023) renforcentesenvironnements d'apprentissage suttpondant
auxenjeuxd'un mondenmutationrapide.Cependant,innovation rencontrdesobstaclesiés

aux cultures institutionnelles, aux lacunes dans la formation des enseignants, et aud@anque
ressourcest de soutieretcréedesrésistancefCapronPuozzoet Vuichard,2022).Parailleurs,

nous relevonavecMathisenet Bronnick (2009) quéesformations portenprincipalemensur

la gestion de classe, la maitrise disciplinaire et les compétences évaluativesz geassu

prou surla maniered’innover et d’exploreret expérimentedespédagogieslternatives.
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Ceslimites soulignenta nécessitél’'un accompagnemeiaiu changemengt d’'un renforcement

de la« confiance créative des enseignants (Beghetto et Karwowski, 201&tzidis et Borloz,

article acceptéis), en développant la créativité didactique et la didactique de la créativité que
nous proposons ici. Intégrer des modules spécifiques sur la créativité pédagogique, la
conception d’activités innovantes, proposer des programmes de formation innovargs et un
véritable didactique de la créativité pourrait permettre aux futurs enseigrecgseétir des

outils concretgour développdeurscompétencest confiancecréatives|eurpermettantleur

tour d’innover etd’'impacterla créativitédeleurséleves Ainsi, la créativitéet sadidactisation,
représentent des leviers pour I'innovation pédagogique, qui la favorisent a son tour, dans une

dynamique transformationnelle.

Chapitre 2: Méthodologie génerale

2.1. Présentation des approches meéthodologiques

Nostravauxmobilisentdesméthodologiesariéesdans une volonté de combiner innovatbn
rigueur scientifique dans la formation des enseignants. La reckHatehesntion est trés
prégnante, notamment en adoptant les principes declerche desigen éducation, une
méthode émergente qui vise a innover dans la conception et l'analyse des pratiques
pédagogiques en s’appuyant sur des expérimentations concrétes et participatseet(Cla
Schneider, 2013). Cette perspective permet de concevoir etatedies dispositifs éducatifs en
contexteréel, tout en analysanteursimpactsavant,pendantet aprésleur miseen ceuvre, de
croiserdesdonnéesssuedde pratiques dirrainet desretoursgqualitatifsdesparticipantgpour
ajusterdesdispositifsaufil deleur déploiementElle allie la doubleperspectivalela formatrice
cherchesg permettantilafois destransfertdlirectsdela recherchalanda formation, da fois

une posture réflexive constante sur nos pratiques formatives.

Dansune volonté deroisemenméthodologiquesertainglémentsd’ordrequantitatifviennent
dessiner des tendances observables ou des repéres généraux, notamment au travers de
guestionnaires, méme si I'approche qualitative occupe la plus grande part dans cadre
meéthodologique général, essentiellement orientée vers I'étude de cas, édierengemi
directifs (Mayer et al., 2000), I'observation des pratiques les retours dexpérdes

apprenants oles analysesémantiquesParailleurs,nous avonggalementroisédesphases
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inductives et déductives, en nous basant sur différents types de données, pour construire des
perspectives explicatives (Miles et Hubermann, 2003).

Nos travaux sont essentiellement ancrés dans une perspective interdiscigineeant des
conceptsle psychologie cognitivet différentielle,dessciencesle I'éducatioretde didactique,
enparticulierdesSciencesiumainest Socialesfondée sula centralitédela créativitccomme
compétence et outil pédagogique mais aussi comme finalité éducative, pour une
professionnalisation et une apprenance durable.

Notre perspective gagnerait cependant a intégrer des dispositifs méthodologiquiss dgir

le longtermeafin demesureta durabilitédesimpactsobservéset renforcégpardesapproches
guantitatives robustes, pour approfondir les potentialités de transfert des sésultatir
universalité Pourtant)a richessalescadres théoriquest méthodologiques croiséls, volonté
d’incarnerles concepttudiésdans I'approchée recherchelleemémequi seveut innovante,

la participationdessujetset lesdémarchegératives,ou spiralairegpropresa notreperspective
permettent une adéquation fine avec les enjeux sociétaux, éducationnels et des défi
contemporainginsi qu’unetransférabilitéagile surles pratiquesducativesqu’ellessoientde

I'ordre dela formationdesenseignants ou denseignemenét apprentissage dafes classes.

2.2. Perspective meéthodologique de VAE

Dansle cadredecettethese suarticles,nous avons choisi delorisernos acquisi’expérience

en tant queherchese en mettant en lumiéren parcours deechercheyui illustrel’évolution

de notre expertise et la cohérence des travaux menés, ou chaque artidieeconstiétape
significative de notre cheminement professionnel et scientifique, doublementansraotre
pratique de formation et de cherckeu

Cesarticlestémoignentdel’ancrageprogressifde noscompétencedansdesdomainessariés,
néanmoins toujours tissés autour de la notion de créativité, et progressivement dbnnova
pour transformer les pratiques éducatives. Au fil de nos travaux, nous avons approfondi notre
expertise dans ce champ de recherche, étayé par des éclairages liés a des cadres théoriques
multiples, comme la professionnalisation, linterdisciplinarité, la didactique (d¢S S
notamment), avec l'objectif d’articuler des champs conceptuels variés paundrépa des
problématiques complexes.

Ces différents travaux nous ont permis de concevoir et tester des dispositifs pédagogique

innovantsencontextaéel,ennous appuyant sdiesapprochesnéthodologiquesroiséespour
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approfondir déaconoptimalenotre compréhensiatesphénomenes étudiénalliant rigueur
scientifique et pragmatisme opérationnel, transferts des résultats de redmetsn continu

avec nos travaux et communications nombreuses dans la sphere scientifique pour d&imente
réflexion autour de la créativité en éducation et y ouwirnduvelles perspectives. Cette
démarchearenforcénotrecapacitéatransformerdesobservations empiriques contributions
scientifiques étayées et pertinentes, référencées, situées, tout ernafvons évolution
contirue de nos pratiques, toujours réflexives, et I'élaboration de plusieurs dispositifs et
programmes dormationinnovantsElle nous goermisd’acquérirdescompétencesolides du

point de vue conceptuel et méthodologiques, et a ainsi permis d’élaborer progressivement un
cadre théorique original, offrant une vision cohérente et novatrice autour déatavitr
didactique et de la didactique de la créativité. Nous avons ainsngtire a profit ces
compétencest cetteexpertisadangl’élaborationetla supervision d’'une équipe decherchest

d’'un laboratoire dédié la créativité,'innovation et auxtransformationgn éducationC’estla
synthese deettedémarcheaulongcoursque nous présentoits, autraversde nos productions
scientifiquessélectionnéepourformerla perspectivejue nous avorainsiconguemaisaussi

pour y porter un regard critique, en saisir les apports et les limites, offranuaesision
structuréade nos travaux. Nous souhaitoaisisipermettreala communautécientifiquedes’y
appuyer pour ddéveloppede nouvelles opportunitgserspectivegt desapprofondissements

gue nous espéroperteursettermesde transformationéducativessoutenueparla créativité

et I'innovation. Nous souhaitons également par ce travail de VAE permettre une sisatinda

de nos réflexions déployées diachroniquement, pour permettre un dévelopapprefandi

de noxompétencestorienterla suitede nosactivitésdeformation, de travail scientifique et de
conduite d’équipes. Les chapitres qui suivent présenteront donc différents travauxaptésent
chacun une étapelans I'ordre chronologiquest un aspect de notperspectivescientifique,
sousla forme d’'une publicationscientifique,précédéed’un bref chapeau synthétisant les
eléments clés. Ces chapitres consacrés a nos travaux seront suividistussiorgénérale
destiné&ilamiseenregardde nogravaux.etunregardmétaréflexif et critique sur ce parcours

de recherche. Ces éléments aboutiront enfin a l'ouverture de perspectives et de

recommandations, qui précederont le chapitre de conclusion.
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Chapitre 3 : La créativité comme compétence de
déeveloppement professionnel durable des

enseignants

3.1. Présentation de 'étude

Terzidis,A., et Darbellay,F. (2017).Un développement professionnel duratlle®clésde
l'interdisciplinaritéet dela créativitépourla formationdesenseignantdRevuedessciences

de I'éducation, 4®), 124-153(Revue référencée HCERES 70)
Cetarticleexplorecomment’interdisciplinaritéet la créativitépeuventonstituerdescléspour

un développement professionnel durable dafmmationdesenseignantd.’objectif principal

est d’analyser, a travers un dispositif de formation destiné a des enseigissgs somands,
comment ces deux concepts S’entrelacent pour répondre a des enjeux actuels de
professionnalisation, toen intégrant une perspective derabilité.En mobilisanttrois cadres
théoriqgues complémentaireda créativité, I'interdisciplinarité et la professionnalisatiaet

article met en évidence les intersections conceptuelles qui permettent d’éeRidenhées
empiriques regeillies avant, pendant et aprés la mise en ceuvre du dispositif. Les résultats
révélent que le développement de la créativité, couplée a une perspective de formation
interdisciplinaire, pourrait contribuer a renforcer les compétences et &igups des
enseignants, toanfavorisant uneéflexivité accruestune plus grandiexibilité faceauxdéfis
professionneld.esimpactsdecetterecherchesoulignentimportancederepensela formation

des enseignants dans une optique intégrant créativité, innovation, dans une perspective
d’adaptation constante et durable, malgré certaines limites observées qut tauvee a des
optimisations futures. Cet article identifie la créativité ommcompétence professionnelle

enseignante et la situe dans une perspective interdisciplinaire.
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